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“politica do espirito” tdo promovida pelo regime (Barbosa, 2008).

1.2 Mudanga na tecnologia

Os cartazes politicos que antecederam o Estado Novo eram na sua maioria
realizados em tipografia, com grande quantidade de texto e, por norma,
eram monocromaticos. Apesar da litografia ter surgido em Portugal em 1823,
através do artista Domingos Antoénio de Sequeira (1768-1837) (Costa, 1925),
s6 no final do séc. XIX é que passou a ser utilizada na impresséo de
cartazes culturais e comerciais. Estranhamente, o cartaz politico ndo adotou
esta tecnologia, quer nesse século, quer no inicio do século XX, exceto em
casos muito pontuais.

Em 1933, o Estado Novo encontrou neste meio de reprodugao uma forma de
comunicar a mensagem politica que consistiu, sobretudo, na representacéo
de imagens em grande escala e na utilizagao de diversas cores, deixando de
lado as fatidicas mensagens tipograficas, destacando-se, assim, fortemente
de toda a producgéo de cartazes reproduzidos na época antecedente. A
utilizagéo da litografia foi certamente uma estratégia tecnoldgica que
promoveu o regime politico, proporcionando ao cartaz uma mudancga de
discurso ndo s6 em termos ideolégicos como também em termos visuais.
Recorde-se que o grau de literacia em Portugal era muito baixo, e a imagem
podia ser facilmente compreendida pela esfera publica, fazendo chegar a
mensagem as massas.

As dimensdes dos cartazes desempenharam igualmente um papel
preponderante na presenga dos espagos publicos, competindo pela primeira
vez, com os cartazes culturais e comerciais. O grande formato estendeu-se
pela primeira vez ao cartaz politico, cujas dimensdes atingiram os 116 cm,
em contraste com os cartazes antecessores que raramente ultrapassaram a
dimensao maxima de 50 cm.

1.3 Mudanga na comunicacgao visual

Conforme foi referido, dado o elevado grau de iliteracia em Portugal, o
regime necessitou de criar discursos visuais simples, sobrios e austeros
condizentes com os principios divulgados nas suas campanhas, dotando os
cartazes de ilustragdes simplificadas. Consequentemente, a produgéo de
cartazes desse periodo e dos seguintes encontrou uma rigidez formal n&o s6
nos cartazes politicos, mas que também se estendeu aos cartazes
comerciais e culturais. Apesar deste fendmeno, continuaram a existir
cartazes com representagdes demasiado descritivas e pormenorizadas. As
trés categorias que se apresentam refletem as situagdes anteriormente
descritas.

Cartaz Nacionalista

O Estado Novo utilizou de forma intensa a ideia de uma iconografia
nacionalista, ndo s6 nos cartazes mas também em outros artefatos. As
representagdes selecionadas procuraram manter vivas algumas das
referéncias da histéria portuguesa e da sua cultura, tornando o uso dessa
iconografia numa pratica recorrente que se tornou modelo estético muito
presente na produgéo descrita no “Decalogo do Estado Novo” da seguinte
forma:

“(...) o tradicionalismo é uma salutar exaltagao da memoria colectiva (...). A
tradigao constitue um legado a conservar e a aumentar, a ligdo que nos
deram as geragdes de cujo sacrificio resultou a Patria de nds todos.
Constitue — sem duvida — ‘o imperativo categoérico da Historia!”” (SPN, 193-).

A ideologia de patria e nacao foi fortemente evocada através de alguns
elementos utilizados na bandeira nacional, cujo desenho se aproximou a do
tempo de D. Manuel | (1495-1521) que consistiu na utilizacdo das quinas em
azul e dos castelos de ouro sobre fundo vermelho, que fazem parte da
bandeira atual (Fig. 1 e fig. 2). Nesse periodo, de D. Manuel, foi ainda
utilizada uma outra bandeira com fundo verde e a cruz de Cristo ao centro,
sendo este simbolo muito representado nas embarcagdes portuguesas na
época dos descobrimentos. Ele passou a ser representado nos cartazes do
Estado Novo, enaltecendo um dos periodos mais significativos da histéria
portuguesa (fig. 2). Paralelamente, a imagem da figura feminina denominada
“A Republica” criada em 1910, com a destituicdo da monarquia
constitucional, que deu origem ao regime republicano, surgiu para reforgar o
sentido patriotico, sublinhando igualmente a ideia de nacionalismo (fig. 2 e
3).
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Cartaz Religioso

O Estado Novo protegeu e promoveu fortemente a religido catolica utilizando
de forma implicita e explicita os icones do catolicismo, encontrando na Igreja
um forte aliado. O conceito de familia e a sua importancia no seio social foi
sublinhada com “A trilogia da educagéo nacional - Deus, Patria, Familia -~
(5). Exemplos destas situa¢des ocorreram no cartaz de Almada Negreiros
(1893-1970) (fig. 4) no qual a figura feminina coberta com um lengo na
cabecga segura uma crianga nua. Estas figuras parecem aproximar-se a ideia
da Nossa Senhora com o menino Jesus ao colo, evocando um certo
catolicismo, apelando ao sentimento religioso do povo e a maternidade.
Almada Negreiros pareceu traduzir de forma subliminar o conceito base do
Estado Novo “Deus, Patria, Familia” e, além disso reforgou a iconografia
nacionalista, com a utilizagéo das quinas da bandeira portuguesa através de
um desenho recortado muito discreto, que em parte se pode associar a uma
cruz. Por sua vez, a mensagem de texto do cartaz , “Nés queremos um
Estado forte”, reflete conceitualmente uma parte do texto do ponto 2 do
Decalogo — “Hoje, todos véem como as circunstancias se modificaram.
Portugal é um Estado Forte” (SPN, 193-).

Outro exemplo, sucedeu com o cartaz de Martins Barata (1899-1970) (fig. 5),
no qual se percebe que o programa limitou a expressao do artista com a
criagdo de um cenario extremamente descritivo em que surge uma cena
tipicamente familiar, repleta de felicidade, com o pai que regressa a casa
depois de um dia de trabalho, a mé&e a cozinhar junto a lareira e os filhos a
brincar. Nesta cena, para além da cruz de Cristo representada numa escala
generosa a tomar um lugar de destaque na composigéo, salienta-se o filho
que veste a farda da Mocidade portuguesa e um conjunto de artefatos
dispersos pela casa que foram igualmente promovidos pela ideologia
tradicionalista, tendo como pano de fundo, no exterior da casa, um castelo
com a bandeira portuguesa reforgando a ideia de nagao.

A cruz de Cristo, devidamente reinterpretada, surgiu na campanha da ANT —
Assisténcia Nacional aos Tuberculosos (fig. 8). Este cartaz é sublime ndo sé
pela instantdnea associagéo a Igreja, como esta ideia é reforcada pela figura
que se ajoelha e estende os bragos em diregéo ao céu, numa atitude de
humildade, de veneracgao e de pedido de cleméncia.

Cartaz “Providéncia”

O ponto 4 na parte Il do Decalogo — “Que ¢ a liberdade” ilustra bem o
conceito de ‘providéncia’:

“Principiou logo o absurdo com a declaragéo de que o homem nasce livre.
Mentira que é, ao mesmo tempo, deshumana - e grotesca. Deshumana,
dizemos. Pois nao sera uma deshumanidade, sob o pretexto de que o
homem nasce livre, abandona-lo a sua sorte, recusar-lhe os lagos e os
beneficios da solidariedade social?! E também grotesca. Pois nédo sera
grotesco, chamar livre a uma criatura que, desde o seu nascimento até a sua
adolescéncia, s6 pode viver gragas a um conjunto de proteccdes, de
cuidados, de auxilios, que precisa, primeiro da familia, depois da Escola, e

sempre do Estado?” (SPN, 193-).

A série de cartazes de 1938, designada por “A Li¢cao de Salazar” (6) sdo um
dos melhores exemplos como o Estado Novo quis mostrar ndo s6 uma
mudanga significativa, em termos qualitativos, das condi¢cbes de vida social e
cultural dos portugueses, como também da industria, onde a ideia de
progresso e do assumir a responsabilidade por parte do regime eram
manifestadas e comunicadas através do que se pode designar por Estado
Providéncia. Este foi um Estado que dizia defender os interesses dos
portugueses, ou seja, que sabia ‘tomar conta’ e cuidar do seu povo, foi um
Estado protecionista (fig. 7 a 9).

Os cartazes da Revolugéo entre 1974-76
2.1 Mudanga na politica

O MFA — Movimento das Forgas Armadas, composto por oficiais militares,
que posteriormente recebeu o apoio da populagéo em geral, deu origem a
Revolugao de 25 de Abril de 1974 ao derrubar o regime do Estado Novo.
Face a agitacéo politica e social que se viveu neste periodo, a Junta de
Salvagao Nacional foi o organismo criado para a reorganizagéo do pais.
AnaAs 11ma série de manifestacdes e confrontos a 2 de Abril anrovoii-se a
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Constituigao da Republlca Portuguesa:

“A Assembleia Constituinte afirma a decisao do povo portugués de defender
a independéncia nacional, de garantir os direitos fundamentais dos cidadaos,
de estabelecer os principios basilares da democracia, de assegurar o
primado do Estado de Direito democratico e de abrir caminho para uma
sociedade socialista, no respeito da vontade do povo portugués, tendo em
vista a construgdo de um pais mais livre, mais justo e mais fraterno”
(Assembleia da Republica, 1976).

Por fim, e s6 em 25 de Abril de 1976 se realizaram as primeiras elei¢cdes
legislativas democraticas, nas quais ganhou o PS — Partido Socialista com o
maior numero de mandatos, seguido do PPD — Partido Popular Democratico,
o CDS - Centro Democratico e Social e por fim o PCP — Partido Comunista
Portugués.

A instabilidade vivida entre 1974 e 1976 e as novas ideologias politicas de
cada um dos partidos proporcionaram rupturas visuais com os cartazes do
Estado Novo. Apesar das diferengas ideoldgicas entre partidos (desde a
esquerda até a direita), pareceu existirem valores comuns — liberdade,
igualdade e fraternidade — que se tornaram palavras chave, palavras de
mudanga, palavras que passaram a fazer parte do discurso dos politicos e
que se tornaram novas mensagens visuais dos cartazes. Mensagens tao
fortes, cujos cartazes passaram a existir no interior das casas, dado que
muitas pessoas comegaram a recolher e a colecionar cartazes a partir deste
periodo.

2.2 Mudanga nas tecnologias

Para os cartazes da revolugéo (entre 1974 e 1976) destacou-se como
tecnologia de produgao a fotografia, e de reprodugéo, o offset. Os cartazes
impressos em offset para além de apresentarem maior qualidade de
impressao, proporcionaram a vulgarizagao da fotografia no cartaz politico,
situagdo pouco usual até a data. Paralelamente, e a semelhanga do que
sucedeu com o cartaz politico do Estado Novo, relativamente a adogéo da
litografia, o cartaz da Revolugéo retardou o uso do offset. Assim, apesar da
existéncia desta tecnologia ser anterior a década de 70, segundo
informagdes recolhidas, presumiu-se que a sua adogao na impressao de
cartazes deve ter ocorrido durante os anos 50 (Barbosa, 2011).
Consequentemente, pode-se concluir que existiu alguma similitude de
adocao tardia das tecnologias de impressao introduzidas em Portugal e
aplicadas ao cartaz politico, independentemente, das ideologias politicas
praticadas. A este nivel, constatou-se que o cartaz politico foi sempre o mais

resistente a adogao de novas tecnologias quando comparado com o cartaz
cultural e comercial.

Relativamente as dimensdes dos cartazes, se por um lado a litografia
permitiu a impressao em grandes dimensdes, por outro, o offset para além
desse atributo permitiu um aumento significativo de exemplares, cujas
tiragens ascenderam aos 250 mil exemplares. Assim, o cartaz politico
tornou-se num artefato vincadamente visivel nos espagos publicos,
preenchendo e cobrindo muitas das superficies, sendo substituido
regularmente pela sobreposi¢cao das novas impressoes, e a0 mesmo tempo
transformou os lugares, originando um caos visual pela aleatoriedade da sua
colocagao, revelando claramente, tempos de mudanga nos quais nao se
respeitaram as normas de afixagao.

2.3 Mudanga na comunicagéao visual

A forte mudanga em termos politicos proporcionou profundas alteragdes,
quer nos conteudos das mensagens, quer na forma como estas eram
comunicadas visualmente. Ao contrario do que sucedeu com o regime
anterior, os diferentes partidos e organizagdes politicas pareciam estar mais
interessados em enaltecer a liberdade. Nesta época, privilegiou-se um
discurso livre na mensagem e nas representagdes, nas quais se valorizou
sobretudo uma retérica visual simbolico-sintética e a presencga da figura
humana. Interessou as diferentes classes politicas comunicar a importancia
da esfera publica e valoriza-la, ou seja, os cartazes mostraram estar em
igualdade de circunstancia com os interesses do Povo.

Cartaz Arte

Na época da Revolucéao os artistas sentiram-se compelidos a realizar
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cartazes, nao querendo deixar de participar de um momento histérico
importante. Dois dos melhores exemplos surgem com a pintora Vieira da
Silva (1908-1992), cujos cartazes se tornaram icones dos cartazes da
Revolugéo até aos dias de hoje. Inclusive, o cartaz da fig. 11 foi novamente
reeditado em 1994 nas comemoragdes do 25 de Abril. Esta situagao revela o
forte impacto e a importancia que os artistas encontraram neste suporte,
como forma de apoiarem e manifestarem o seu aprego pela mudancga
politica a que o pais assistia.

A comunicagao visual dos cartazes (fig. 10 e 11) desta artista séo
praticamente transposi¢oes diretas da sua linguagem formal ao nivel da
pintura. Alias, como linguagem usualmente utilizada no cartaz politico, estes
exemplos fogem a esse tradicionalismo, aproximando-se mais das
representagdes existentes num cartaz cultural do que num cartaz politico. O
interesse da participagao de artistas na realizacéo de cartazes foi retomado
com outra dinamica, que se tinha perdido com o antigo regime. A saida de
Anténio Ferro em 1949 do Secretariado Nacional de Informacgao, e as
politicas praticadas pelo Estado Novo comecaram a afastar muito artistas
conceituados na realizagéo de cartazes sobretudo a partir dos anos 50 e 60,
quando passou a existir menor liberdade de expresséao e alguns deles viram-
se obrigados a sair do pais pelas constantes perseguic¢oes politicas,
sobretudo aqueles que eram simpatizantes da esquerda.

Cartaz Simbolo

A utilizagao de simbolos nos cartazes da Revolugao tornou-se uma espécie
de modernidade em termos da retdrica visual, evitando a tradicional
iconografia do regime anterior. O seu uso tornou-se constante
independentemente dos partidos mais situados a esquerda ou direita.

A mao que faz o “V” de vitdria (fig. 12), o cravo que é sem duvida a imagem
mais marcante que simboliza o 25 de Abril (fig. 13), a foice, o martelo e a
estrela que representam o Partido Comunista Portugués (fig. 14), o punho
esquerdo cerrado utilizado como imagem para representar o Partido
Socialista (fig. 15), sé@o alguns dos exemplos que procuraram referéncias
com um maior grau de iconicidade e que pela primeira vez foram
representados nos cartazes politicos portugueses. Toda a comunicagéo
visual apresenta um grau de simplicidade na qual predominam os fundos
lisos e a presenga de cores mais nacionalistas para o Movimento das Forgas
Armadas, enquanto o Partido Comunista e Socialista optaram pelas cores
quentes com o amarelo, cor-de-laranja, com a predominancia do vermelho.

E interessante verificar que os cartazes dos partidos mais afetos a direita
selecionaram imagens com um grau de iconicidade inferior, utilizando a seta
como sucedeu com o cartaz do Partido Popular Democratico (fig. 16) ou o
Centro Democratico e Social que usou duas setas e um circulo inscritos num
quadrado para representar o simbolo do partido (fig. 17). Como estes
representam os partidos mais afetos a direita verificaram-se situagoes
interessantes na comunicacgao visual destes cartazes, que vao além da
propensao do abstracionismo. Enquanto o PPD selecionou as cores da
bandeira nacional, por sua vez o CDS, numa versdo menos
comprometedora, possivelmente para conseguir mais votos, e por isso mais
indefinida em termos de ‘cor politica’, optou por inserir esse pluralismo em
termos cromaticos com a representacao do arco-iris. No entanto, o uso do
preto em ambos cartazes parece indicar um grau de modernidade no
discurso visual da direita, situagdo que ndao sucedeu com o Estado Novo,
considerando que esta cor era frequentemente utilizada nos cartazes da
esquerda.

Cartaz Popular

Esta tipologia de cartaz mostra, ndo s6 a proximidade da autoridade junto do
povo, como também as preocupacdes dos partidos politicos pelas classes
sociais menos favorecidas, que foram as mais afetadas pelo regime anterior.
A ideia de companheirismo, partilha, igualdade, fraternidade, felicidade, paz
e liberdade séo alguns dos valores expressos nestes cartazes, nos quais
surgem objetos que fazem parte do Iéxico visual dos cartazes da Revolugao
como as alfaias, o martelo, os cravos e as armas (fig. 18 a 22).

Salientam-se os cartazes das figuras 21 e 22, por dois motivos. O primeiro
exemplo ilustra uma das mensagens mais emblematicas da Revolugéo “O
povo unido jamais sera vencido”. Paralelamente, a figura feminina surge com
vestuario moderno revelando um maior grau de liberdade, além disso surge
de forma mais espontanea sem a carga sorumbatica e estatica que
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caracterizou os cartazes pseudo-tranquilos do regime anterior. O segundo
exemplo, apresenta uma crianga pobre com vestes rotas e sujas que surge
sozinha e indefesa, sem a tradicional presenca de adultos. Uma imagem
forte, reforcada pelo contraste da inocéncia defronte a uma arma onde
coloca um cravo, também este um marco iconografico da Revolucao.

Concluséo

Nao se pode afirmar que o Estado Novo criou uma comunicagao visual Unica
para promover a sua imagem. Se ideologicamente existiu essa unidade, em
termos praticos as imagens desenhadas refletiram alguma diversidade
conceitual por parte da autoria, resultado das suas interpretagoes pessoais
em funcéo do programa enunciado pelo regime, ou seja, cada autor
apresenta uma singularidade que esta relacionada com o seu estilo de
representagéo. Esta situagao revela que, apesar da existéncia de um
programa, a autoria p6de, na sua maioria, manifestar-se livremente através
do seu desenho e por isso, a produgdo de cartazes politicos deste periodo
apresentou essa diversidade de representagdes. No entanto, se por um lado
a expressao do desenho era livre, a integragdo dos elementos visuais, ou
seja, 0 que era necessario para estabelecer a comunicagao, parece ter sido
claramente controlado pelo regime.

Situagao oposta ocorreu no periodo da Revolugao de 1974. Os cartazes
enunciam uma construgéo de conteudos (programa) que surge pela mao da
autoria e nao pelos diversos partidos que foram surgindo, com casos
excepcionais na representagéo dos simbolos dos partidos, cuja proposta
deve ter tido raizes politicas. Dentro da divergéncia das representagdes
percebe-se que existiu sobretudo uma tendéncia para a simplificagdo da
forma e consequentemente para uma sintese comunicacional. Seria
importante, agora, realizar um estudo sobre as interpretacdes e influéncias
da autoria no sentido de contribuir para um conhecimento mais aprofundado
da histdria do design do cartaz portugués.
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(1) Foram utilizados dois arquivos de cartazes: o da (BNP) — Biblioteca
Nacional de Portugal e a colecgédo Madeira Luis presente no espolio da
Universidade de Aveiro (CML/UA).

(2) Regime politico autoritario designado por Estado Novo.

(3) Sublinha-se que o Estado Novo promoveu fortemente o catolicismo em
Portugal

(4) Escritor, jornalista e politico que se tornou na figura responsavel pela
promogao da imagem do pais.

5) Frase posteriormente, integrada na “Licdo de Salazar”, referente a um
conjunto de cartazes editados em 1938, que serao referidos mais adiante.

(6) Tendo sido igualmente afixados nas escolas primarias para a divulgagao
do regime.
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