PRESENTE, um projeto de futuro sobre o passado.

RESUMO

No Monumento Nacional aos Combatentes do Ultramar, em Belém, encontram-
se dispostos por ano e ordem alfabética os nomes dos militares mortos nesse
conflito que durou treze anos. Este enunciado € o ponto de partida para um
projeto artistico que, ndo sendo construido fisicamente a partir de fontes
documentais ou de artefactos relacionados com os factos histéricos, se ira
desenvolver com base em premissas conceptuais no sentido de despoletar a
partiiha dessa memdria. Este projeto artistico €, em si, a criagdo de um novo
documento que olha o passado e o procura projetar no futuro com base no
momento “PRESENTE”.

Nesta comunicagdo propomo-nos, metodologicamente, discutir o processo de
construcdo de um projeto artistico que, com a atribuicdo do prémio Bolsa
Estacdo Imagem | Mora 2014 dara origem a uma exposi¢do publica e a
publicagdo de um livro relacionando-o com um conjunto de possibilidades que
questionam as potencialidades que a area da criagao artistica dispde para
contaminar as questbes da musealizagdo de forma a contribuir com o
despontar de novas abordagens e narrativas nas praticas da materializagao de
exposi¢cées como médium e lugar de criagao artistica.

Através da consideragcdo processual deste projeto procuramos atingir o
significado da memdria nos processos de mediagao artistica onde as imagens
renunciando a possibilidade de serem simulacro ou fantasmagoria, simbolizam
cada coisa e 0 seu contrario, abeirando-se da nao representacdo e, neste
limite, qual o papel do museu nessas praticas de mediacao.
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PRESENT, a future project about the past.

ABSTRACT

At the National Monument to the Overseas’ Combatants, in Belém, Lisbon, the
names of the military killed in this conflict that lasted 13 years are arranged by



year and alphabetically order. This statement is the starting point for an artistic
project that by being not materially represented from documental sources or
artefacts relating to the historical facts, it will be developing from conceptual
assumptions in order to share this memory. This artistic project is, itself, the
creation of a new document that looks at the past and tries to project it into the
future supported on the "PRESENT" moment.

We propose, methodologically, present the construction of the photographic
artistic project winner the award Bolsa Station Photo | 2014 Mora that results in
a public exhibition and a book publication, related it to a set of possibilities that
question the artistic creation’s potential to contaminate the issues of
musealisation in way to contribute to new approaches and narratives in material
exhibition’s practices as medium and place for art production.

Through designing process we seek to achieve the significance of memory in
artistic mediation processes where images renouncing to simulacrum or
phantasmagoria, symbolize everything and its opposite, coming close to the
non-representation and, in this limit, to the range of the museum in such
mediation practices.

Keywords: art production, memory, document.

Introducgao

“Quando os militares lembram os seus mortos, em unissono
respondem “‘PRESENTE”, evocando-os na sua auséncia.”
(Vasconcelos, L., Ed., 2014, Mora)

No Museu do Combatente, sediado no Forte da Boa Esperanga, em
Pedroucos, situa-se 0 Monumento aos Combatentes do Ultramar onde, numa
longa parede entre dois baluartes, se podem encontrar os nomes dos militares
portugueses que ao longo dos treze anos da Guerra Colonial morreram ao
Servigo da Patria. Para a sua exibi¢cao foi seguida uma logica arquivistica onde
os nomes foram organizados por ano e, de seguida, por ordem alfabética,
como se uma guerra fosse um facto légico que ceifa vidas mediante uma

mecanica quantificavel, ordenada e previsivel.



A Guerra Colonial € uma memoria que pontua a superficie da memoaria coletiva
através da criacdo de monumentos nacionais ou monumentos locais,
momentos onde se fazem constar os nomes dos que la morreram’. Nomes e
memaorias que o tempo vai acolhendo nos cemitérios, perdendo-se-lhes o rasto,
os vinculos familiares, a narrativa. Perdendo-se tudo até ficar somente um
encadeado reconhecivel de letras escavadas numa parede ou inscritas numa
placa evocativa. Nomes tornando-se indistintos, exceto para os que, ainda
vivos, detenham algum vinculo, porque tudo o mais desaparecera no recondito

do arquivo ou na voragem do tempo.

Terminado o projeto “PERDA™ permaneceu a vontade de continuar a
desenvolver trabalho artistico no ambito da Guerra Colonial, o que se veio a
proporcionar com a admissdo em Mestrado®. Com essa motivagao foi iniciado
um novo projeto que, no ambito do arquivo e memoria da Guerra Colonial,
pudesse resultar numa proposta artistica capaz de despertar a atencao das
novas geragdes para essa tematica, fosse capaz de as sensibilizar em relagéo
a sua contemporaneidade* e, ao mesmo tempo, tivesse a capacidade de

favorecer a sua transmissao para o futuro.

' Para Pierre Nora os lugares de memodrias séo o resultado de uma construcao historica onde
a memoria colectiva se expressa, sdo lugares carregados de uma vontade de memoria
reveladoras dos processos sociais, conflitos, paixdes e interesses que, conscientemente ou
néo, se revestem de uma fungéo icénica.
20 projeto “PERDA”, 2012, www.hermanonoronha.net/#! perda, trabalho final de Poés
Graduacdo em Fotografia, Projeto e Arte Contemporanea, teve como objectivo produzir um
testemunho artistico sobre: 1- a perda fisica, ao procurar indicios de memoria de militares
mortos durante a Guerra Colonial; 2- a perda de funcionalidade, ao recolher testemunhos de
ex-combatentes feridos em combate e 3- a perda da meméria colectiva, no sentido de perceber
qual o nivel de consciéncia existente nas novas geragcdes sobre o que foi a Guerra Colonial.
Este ultimo ponto cedo foi posto de parte devido a complexidade e tempo necessarios sé para
realizar os dois primeiros.
® A Universidade de Aveiro recebe alunos de todo o pais bem como provenientes do
estrangeiro, o que permitia pensar num projeto onde a transmissdo da memaria tivesse a maior
projecédo geografica possivel

Os jovens que irdo participar no projecto “PRESENTE” terdo certamente familiares que
viveram durante a Guerra Colonial ou mesmo familiares que nela terdo participado;
provavelmente alguns desconhecendo-o.




Estado da arte

“‘Ja desde a sua origem que a fotografia tem vindo a desenvolver-se
como um poderoso meio de representacdo que possibilita a
construgéo e transmiss&o de uma determinada imagem de si, para si e

para os outros.” (Caetano, A., 2007, p 70)

Ainda a fotografia dava os primeiros passos quando Hippolyte Bayard, ao
retratar-se na pose de afogado® (Sougez, M.L., 2001, p 86), demonstrava a
possibilidade de, através da criagdo de uma narrativa ficcional se abrir a
fotografia ao campo da subjetividade. Revelada a possibilidade de se criarem
significados, indo mais além que a mera possibilidade técnica de representar o
mundo material, a proliferacdo da utilizagdo da fotografia veio gerar novas e
cada vez mais complexas relacdes entre as pessoas, entre as pessoas € a
realidade e das pessoas para consigo mesmas. Nesse sentido, a fotografia,
enquanto um dos varios sistemas simbdlicos de atribuicdo de significados, é
responsavel por uma significativa influéncia na construgdo da imagem de si
mesmo e da realidade onde o individuo se encontra inserido. Motivo para que,
a partir da metamorfose da sua prépria imagem, Cindy Sherman® tenha
desenvolvido um percurso artistico baseado na constante edificagcdo de novas
identidades. Uma forma de criticar os modelos de representacdo e
mediatizagcdo que denuncia responsaveis pela produgao de esteredtipos.

“Acho que n&o existe um verdadeiro eu, porque cada um de nés é o

resultado do que vemos a nossa volta” (Rosengarten, R., 1998, p. 18).

Um retrato € sem duvidas a representagao de alguém que ja assim foi pois,
desde o0 momento da criagdo dessa imagem que a representagcédo nela contida
se distancia do representado na mesma medida que o tempo avanga
inexoravelmente para ambos. Pode-se mesmo dizer-se que, depois de

retratada, essa pessoa e a sua imagem fotografica n&o sdo mais 0 mesmo,

® No verso da fotografia “Autoportrait en noyé”, 1840, encontra-se por sua mao escrita uma
legenda onde este diz de si préprio ter-se afogado por nao Ihe ter sido reconhecido, da mesma
forma que a Daguerre, nenhum mérito na autoria do processo fotografico.

6 http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/#/2/




mas sim duas identidades’ que se afastam lentamente no tempo, uma ja
enquanto memoria. Duas identidades materialmente distintas, cada uma com a
sua persisténcia temporal e assim se modificando ao longo de sua existéncia,
enquanto que a representacdo contida na fotografia permanecera congelada

fruto do momento da sua captura.

“Assiste-se, assim, a uma fundamental descoincidéncia (uma
dissociagado?) do que entendemos por identidade — enquanto processo
de auto-reconhecimento — com a identificagdo.” (Almeida, B. P., 1995,
p.14).

Por isso, quando terminada a nossa historia temporal, quando nos tornamos
memdaria para os outros, € quando a nossa auséncia permanece na forma dos
objetos que nos sobrevivem, entre os quais as fotografias. Mas né&o é a
realidade, como esséncia, que a fotografia vai permitir acesso, esta possibilita
aceder apenas a uma representacdo, a uma interpretacdo. Permite contactar
com a imagem que as pessoas deram de si num dado momento e
circunstancia®. Uma fotografia, enquanto memoria que persista ja desprovida
de referente, sobrevive somente enquanto instrumento de representacdo do
mundo, enquanto sua expressdo. Memoria e fotografia relacionam-se quase de
forma indissociavel, permitindo em conjunto a reapropriagdo do mundo a partir
dos seus testemunhos, dos seus multiplos. Desta forma a fotografia,
principalmente no caso de um retrato antigo, sobrevive enquanto fantasmagoria
de uma pessoa, um indice que transporta uma visdo do passado, mas com um
ponto de vista. E certo que, se as fotografias podem ajudar na construgdo da
memoria, pois fotografar & atribuir importéncia, também correm o risco de

poderem significar algo que nao foi.

“‘As fotografias seguem sendo interpretadas muito depois de
realizadas.” (Kossoy, B. 2007, p.153),

Fontcuberta® demonstra-o ao criar representagdes falsas que vao questionar

" “there is no entity whithout identity” (Quine, 1981, p.102)
z Goffman, E., 1985, A Representacdo do Eu na Vida Cotidiana — Petrépolis, Vozes

http://www.zabriskiegallery.com/Fontcuberta/2003%20Miracles%20&%20Co/Miracles%20Imag




as nogdes de credibilidade e de testemunho historicamente associados a
fotografia. Simulando outras realidades, mais ou menos plausiveis, mais ou
menos evidentes, o autor cria fantasias que se sustentam na crenca de que as

imagens se vinculam a narragao de verdades.

[...] Fotografar pessoas é viola-las, € vé-las como elas nunca se
véem, é ter conhecimento sobre elas como elas nunca poderéo ter;
transforma as pessoas em objectos que podem ser simbolicamente
possuidos. [...] (O, Pedro, 2010, p.31)

Com alguma liberdade podemos admitir que parte substancial dos retratos que
se encontram nos cemitérios correspondem a fotografias onde a figuragéao,
enquanto indice do representado, ndo resgata o motivo nem fungédo para os
quais a fotografia foi entdo feita’®. Nesse sentido, essas imagens s&o
detentoras de uma identidade proépria, resultando que, no seu conjunto,
“formam um baralho de iconografia infinita, sdo as cartas de nossas
lembrangas, nossas memorias, album simbodlico das trajetérias e existéncias
individuais; sdo cartas que se repetem no jogo da vida, em naipes diferentes.”
(Kossoy, 2007, p.163).

Questoes de investigagao

Perante a morte tende a uniformizar-se o que deve perdurar enquanto nossa
representacdo’’, abrevia-se essa temporalidade a um nome, um retrato, duas
datas e talvez ainda se possa acrescentar um epitafio. Em certos casos
agrupam-se os nomes em favor de um critério, como no caso dos militares

mortos durante a Guerra Colonial, constituindo-se monumentos e memoriais.

Se inevitavelmente a memoria caminha no sentido do esquecimento,

desvinculando-se dos seus referentes, de que forma pode um projeto artistico

es.html

"% Dificilmente se pensara em fazer um retrato com a intengdo de vir a ser essa a nossa
representacdo depois de mortos.

"0 relevo social da pessoa é critério de extensado e da preservagdo da sua memoria apods a
morte. Quanto mais relevante mais visibilidade tera e mais documentada estara a memoaria do
falecido.




criar novas abordagens e narrativas nas praticas da materializagdo de
exposicdes onde se retomem esses vinculos e qual o papel dos museus

nessas praticas de mediagao?

Metodologia / estudo de caso: projeto “PRESENTE”

Se em “PERDA”, foi possivel recriar uma cronologia de fatalidades na guerra,
inclusive determinar os nomes dos militares que morreram no dia do meu
nascimento'?, bem como nesse mesmo dia ao longo dos treze anos que durou
a guerra. Para este projeto fotografico foi decidida a aplicagdo da mesma
metodologia, mas agora a jovens nascidos depois da guerra na mesma faixa
etaria com que os entdo jovens militares haviam partido para essa guerra que
Ihes custou a vida a mais de quarenta anos. Atendendo a que estes militares,
grosso modo, tinham entre os 19 e os 25 anos de idade, ficou decidido que os
jovens a integrarem o projeto devem no “PRESENTE” ser nascidos entre 1989
e 1995.

Desta forma se deu inicio ao Projeto “PRESENTE”, um projeto fotografico que
pretende construir um calendario evocativo dos militares mortos durante os

I"* onde

treze anos de duragcdo da Guerra Colonial. Um calendario universa
cada dia do ano sera configurado pelo retrato de um jovem nascido nesse dia
sendo ao jovem transmitida a lista dos militares que morreram durante a
Guerra Colonial nesse mesmo dia, o do seu aniversario, ao longo dos treze
anos de Guerra Colonial. O jovem ficara entdo detentor e guardido dessa

memodria, no “PRESENTE”, sobre um passado recente do qual ndo dista muitas

'2 “Nasci durante a guerra, no dia em que morria em Montepuez o 1° cabo Comando Anténio
Correia Moreira. Nasci no Barreiro, de um pai que estivera na guerra e viria a morrer dela.
Anténio Correia Moreira nasceu na freguesia de S&o Silvestre, conselho de Coimbra. Nao
chegou a combater numa guerra para onde foi cumprir o servigo militar obrigatério, a sua
Comissdo de Servigo Militar. A 92 Companhia de Comandos descansava no més em que
desembarcou em Mogambique para morrer num acidente de viagdo. O Unimog com atrelado
virou-se provocando-lhe a morte, pouco mais consegui saber... agora € um nome numa
parede, num monumento. Um nome alinhado cronologicamente e ordenado alfabeticamente.
Um nome entre outros nomes que se perfilam na direccdo de uma memoaria colectiva, a dos
soldados desconhecidos.”, “PERDA”, 2012.

'* Num calendario universal ndo se inclui ano nem dia de semana, apenas € usado o dia do
més de forma a que, quando terminado o ano a sua leitura possa ser reiniciada sem erro,
bastando regressar o calendario ao inicio. Um calendario universal nao distingue anos
bissextos



geragdes, que o acompanhara no futuro.

Definido o objectivo do projeto, ou seja, a partir da cronologia de fatalidades na
guerra construir um novo documento onde cada retrato no “PRESENTE”
evoque os rostos dos militares mortos nesse mesmo dia durante a Guerra
Colonial, tornou-se necessario decidir de que modo os fotografar a fim de se
gerar esse simbolismo, bem como se tornou necessario pensar sobre qual o
simulacro capaz de o comunicar ao publico, uma vez criada a exposicao.
Surgiu assim a intengdo de, na produgcdo da imagem, se adicionarem
referéncias visuais capazes de amarrar o retrato a memoria dos que o seu
rosto tera fungdo simbolizar. A solugéo foi encontrada com a cedéncia de um
fardamento por parte dos Fuzileiros do Exército, tornando possivel, em termos
de imagem, atingir-se uma ideia de compromisso entre o “PRESENTE” - a
roupa que os jovens vestem no dia em que sao fotografados — e o passado — a
farda envergada pelos entdo jovens militares que foram para a guerra. Estes
retratos ganham pois, com esta interferéncia’ uma condigdo simbdlica e de
questionamento sobre o que € o momento “PRESENTE”, sobre as nossas
atitudes e decisbes e sua repercussao no futuro. De facto, se a Guerra Colonial
fosse uma realidade no momento “PRESENTE” em que os jovens sao
fotografados ou se estes tivessem nascido a mais de quarenta anos, as suas
vidas estariam a ser afectadas da mesma forma que o foram as vidas dos

jovens entre 1961 e 1974.

Relativamente ao género e nacionalidade dos jovens a participarem no projeto
nao foi considerada nenhuma limitagdo, bem antes pelo contrario, uma vez
que a guerra € uma situagado que infelizmente afecta a todos os envolvidos

independentemente da sua proveniéncia e sexo.

A construgdo do calendario obedecera a disposicédo grafica de uma grelha
mensal, normalmente encontrada em qualquer calendario anual. Por exemplo,
o retrato do jovem nascido a 1 de Janeiro, evocativo dos militares mortos nesse
mesmo dia, ira ocupara a terceira posicdo do dia de semana, tal como

comegou o0 ano 2014, se exposto em 2014, modificando-se a sua localizacéo

" Entenda-se por interferéncia o ato de se vestir uma parte da farda militar sobre a roupa com
que o jovem se apresenta para ser fotografado para o projeto.



na grelha mensal sempre em fungdo do ano em que vier a estar exposto. Ao
invés de apresentar a numeragao correspondente ao dia do més, o calendario

tera o retrato do jovem nascido nesse dia.

1 2 3 4 5
6 7 8 9 10 11 12
13 14 15 16 17 18 19
20 21 22 23 24 25 26
27 28 29 30 31

Fig. 1: Exemplo de grelha mensal

Estavam assim criadas as condigbes de arranque do projeto que se encontra

em execugao.

militares mortos na Guerra Colonial nesse mesmo dia entre 1961 e 1974. © Hermano Noronha

O projeto “PRESENTE” ja se havia iniciado quando foi decidida a sua
candidatura a Bolsa Estagdo Imagem | Mora 2014, Bolsa a atribuir a uma



proposta de projeto fotografico a desenvolver no Alentejo.

Sendo ja na altura questionado o sentido de, com o processo, poder estar a
transmitir aos jovens fotografados uma lista de nomes sem memoarias, foi
proposta uma candidatura que possibilitasse o levantamento de memorias da
Guerra Colonial no concelho de Mora. Desta forma, os nomes dos militares
naturais do concelho de Mora, mortos durante a guerra, iam ter a possibilidade
de passar a dispor de um rosto e possivelmente ver também adicionada
alguma narrativa ao deixarem de ser somente encadeamentos de letras que
formam nomes em monumentos. Com a atribuicdo da Bolsa foi iniciado o
processo de investigagdo de arquivo® e verificagdo do estado do seu
enterramento. Estdo também a ser efetuados contactos com ex-combatentes e
familiares de ex-combatentes, bem como contactos com jovens do Concelho
de Mora, de forma a incluir alguns desses jovens no inicial projeto de

calendario. Esta parte do projeto encontra-se em desenvolvimento.

A possibilidade de acrescentar outro contributo para o desenvolvimento do
projeto “PRESENTE” obteve resposta favoravel apdos a aceitacdo da
candidatura para Residéncia Artistica no Museu Cbéa. Como hipdtese de
trabalho, com a duracdo de seis dias, foi proposta a aplicacdo dos
pressupostos que nortearam a candidatura a Bolsa, mas aplicada em Vila Nova
de Foz Cba. Esta Residéncia Artistica permitiu testar um conjunto de
abordagens'® a aplicar no desenvolvimento da Bolsa, tendo como tal sido
possivel colocar em pratica um processo de levantamento de memorias
individuais sobre os militares mortos durante a Guerra Colonial mesmo antes

de comecar a Bolsa em Mora.

Mais recentemente esta a ser proposto o desenvolvimento do mesmo projeto
na Residéncia Artistica “Conviver na Arte”, para a Fundacdo Robinson, em
Portalegre.

Uma outra possibilidade podera abrir-se com a candidatura do projeto ao

' O Arquivo Nacional da Defesa, ADN, encontra-se em Paco de Arcos.

'® Foi sobretudo pertinente para o desenvolvimento de praticas de interagao facilitadoras para o
contacto, entrevista e registo fotografico de ex-combatentes, familiares e outros relacionados
com a tematica do projeto PRESENTE.



programa Next Future da Fundagdo Gulbenkian, proposta que coloca a
possibilidade de o projeto ser exposto de forma virtual.

Consideragoes Finais

O projeto “PRESENTE” nasce da vontade de acrescentar identidade e narrativa
aos nomes dos militares mortos durante a Guerra Colonial bem como
engendrar uma forma de entalhar o fato histérico na atualidade e de o
preservar como memoéria no futuro. Propde a criagdo de uma exposi¢cao que,
recorrendo a um fato dramatico da nossa histéria e recompondo-o no
‘PRESENTE”, através do uso de retratos de jovens em representacdo de
outros jovens que morreram, propde um olhar critico sobre um conflito passado
que pode ser gerador de questdes sobre a nossa atualidade e futuro pois, ao
ignorarmos a histéria recorrentemente tendemos a repeti-la. Estas
caracteristicas emergem mais em resultado do processo criativo na arte e n&o
tanto do habitual processo de musealizagdo de factos histéricos onde o recurso
a memoria material e imaterial sdo sustento para a sua comunicacéo.
‘PRESENTE” apoia-se antes na desconstrugdo da cronologia de fatalidades na
Guerra Colonial para propor um mecanismo que, funcionando ao nivel afetivo
(ao associar no mesmo dia o jovem aos militares mortos na guerra, um pelo
nascimento outro pela morte) procura conter o processo natural de
esquecimento e ao mesmo tempo ativar a curiosidade do observador. Este
artificio pretende promover a persisténcia da memoria sobre fatos que, n&o
sendo transmitidos com uma base material histdérica propiciam o seu
questionamento (uma vez evocados materialmente pela criagdo de um
calendario) transformando-os em proposta de reflexdo ou auxilio para
rememoragao do passado em diregdo ao futuro. O recurso a jovens para
representar outros jovens mortos a mais de quarenta anos, interferindo com a
ideia da memoria e verdade, pretende despoletar o surgimento de novas
narrativas individuais no espectador. Narrativas que o observador escava na
sua propria memoria ou narrativas ficcionadas a partir das suas capacidades
de interpretagdo uma vez que se propde que o rosto do jovem constituia uma

lembranga dos rostos que representa, funcionando como lugar de memoria ao



substitui-los. O calendario assume assim a fungcdo evocativa de uma historia
sem a contar através dos seus artefactos mas através do artificio da sua
montagem, através das possibilidades interpretativas que se produzem no
observador. Nesse sentido os museus podem e devem recorrer a processos de
mediacao artistica que acrescentem possibilidades e potenciem a aderéncia a
conteudos historicos, podendo assim proporcionar novas dinamicas narrativas
ou interpretativas ao espetador. Em “PRESENTE” pretende-se que o visitante
da exposicado recrie ou crie suas memorias, estabelegca conexdes com o
exposto Por exemplo um ex-combatente ira certamente reagir aos rostos dos
jovens de maneira diferente que um jovem da mesma idade que os
fotografados, principalmente quando deparar com o nome de algum seu
camarada que viu morrer A prépria exposi¢cao podera encontrar formas de
receber memodrias privadas'’ que a enriquecam, da mesma forma que a Bolsa
Estacdo Imagem e a Residéncia Artistica em Foz Cba véao viabilizar. Os
préprios museus podem originar processos de candidatura a fundos europeus
que financiem estas novas dinamicas expositivas, como por exemplo o Museu
de Arte Antiga em Lisboa o tem feito para criar exposi¢cdes temporarias no seu
jardim, ou o caso do Projeto Entre Margens do Museu do Douro. Desta forma
constituem-se possibilidades de releituras das suas obras, reservas e espagos
do territorio, criando produtos' que renovam a fruicdo do visitante da mesma
forma que enrigquecem o0 seu espolio consubstanciando a nossa memoria

coletiva.
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