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O cinema e o desenho
de Manuel Matos Barbosa
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Resumo: O filme “A ria, a agua, o homem”
e o pretexto para olhar para o autor Manuel
Matos Barbosa, conhecer tracos singulares
da sua viveéncia e descobrir-lhe a obra e o hia-
to da sua produciao. Relacionam-se filmes,
tempo e lugar com os desenhos que, sendo
geradores da complementaridade lapis/ca-
mara, parecem estar sempre presentes.
Palavras chave: desenho / cinema de ama-
dores / documentario / animacao.

Introducdo

Abstract: The film “The lagoon, the water, the
man...” is the opportunity to look at the author
Manuel Matos Barbosa, to know natural features

of his experience and discover his work and the
gap of his production. Movies, time and places
are related to the drawings that seem to be always
present, as they create the complementariness
between the pencil and the camera.

Keywords: drawing / amateur film / documen-
tary / ammation.

A estreia do filme “Aria, a agua, o homem” mostrou uma obra de animacao, que

quase se substitui pela urgéncia de falar de um filme-desenho, de tal forma este

e avassalador.

Filme documental, construido comoum caderno de desenhos:intenso, severo,

marcado pelo olhar atento, habituado, compenetrado e suculentamente limpido



no sorriso e no desejo. Cada minuto do filme podera ser o tempo de contempla-
cao e entranho na imagem antes de virar a pagina e cair sobre o subsequente.

O espaco, publico e aberto, tem nos tragos uma geometria de perfeito ar li-
vre, de quem vive algo que bem conhece. Todos os desenhos da obra sao figura-
coes de espacos maioritariamente paisagisticos.

O percurso de chegada ao filme € um caminho entre a historia do cinema de
amador portugués e o pioneirismo nos anos 60/70, com a animacao a juntar-se
e a marcar o conjunto dos filmes desse tempo. Manuel Matos Barbosa foi um
dos primeiros cineastas portugueses a trazer o desenho para o movimento do
cinema amador e dai acompanhou décadas de cinema e de desenho numa vida
pautada pela complementaridade do lapis e da camara.

Em 2010, “A ria, a 4gua, o homem” estreou nos ecras dos festivais de cine-
ma, mas tambeém nos auditorios de espacos museologicos onde os desenhos
do filme e as memorias dos outros filmes marcaram presenca e expressao de
mostra de arte. Entre as artes plasticas e a arte cinematografica, parece que este
filme encontrou rapidamente o seu lugar.

Mas a meta parece ser o procurar nas imagens cinematograficas as marcas
de um percurso, de um jeito, de uma construcao mental e da laténcia de preo-
cupacoes graficas. Procurar € o desafio que os desenhos permitem num filme
marcado pela passagem de varios tempos, sem para eles parecer olhar demasia-
do, sem se preocupar com as suas existéncias e sem se moldar aparentemente a
uma qualquer dominancia externa.

Matos Barbosa tem 78 anos e voltou a realiza¢ao de animacao depois de 29
anos de interregno. Os desenhos, apos 1999, tém estado sempre por ai.

1. Um tempo
Parece que os tragos de vida serdo capazes de se reverem no que fica mais di-
rectamente resultante dela mesma. O terminar obra parece ser a forma mais
emissivel de dar percepcao a vivéncia de decadas de um autor. A expressao sur-
ge perceptivel ai, ultrapassa a barreira do infinitamente envolto na penumbra
do pessoal, do nao visivel.

A obra terminada parece ser a obra mostrada, compartida, € algo que passa
a fronteira do abrir a porta e deixar que outros olhares, outros interesses e ou-
tras sensibilidades lhe deixem cair os olhos em cima. E obra por isso mesmo,
porque se mostra, porque marca presenca, porque entra para o mundo do iden-
tificavel, quantificavel.

Mas parece que a obra nao tem sempre a mesma forma, o mesmo nascimen-
to, a mesma gestacao. Parece até que obra € obra quando se individualiza, forca
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autonomia e singularidade. Surge porque existe, mas surge porque um historico
a permite surgir.

De uma obra e de um historico se tratara, na certeza de que a dupla exis-
téncia visivel em ecra e em bilhete de identidade parece justificar e carimbar a
passagem da probabilidade a evidéncia.

O historico do homem Manuel Matos Barbosa e a obra de imagens, movi-
mento e sons intitulada “A ria, a agua, o homem...”, sdo a partida para este de-
brucar sobre as interceptacdes de ambos.

O tempo contado, passado, ndo relevante, estara sempre por perto e acom-
panha tudo. O tempo e 0 espaco, como sempre, COMoO parece ser sempre.

2. Manuel Matos Barbosa
Nasceu em Oliveira de Azeméis em 1935 e até 1951 por ali fica, ali se prepara
para dar continuidade ao comeércio da familia, mas € tambem ali que estuda.
Diz que “Por aqueles anos, Aveiro era o local onde se faziam exames e por isso
um pouco mal olhado” (Valente, 2010: 23)

Oliveira e Aveiro serao cidades chave no seu percurso.

Em Oliveira de Azemeéis, o Cinema Caracas e o cineclube local marcaram a
sua aproximacao aos filmes.

[...] tudo tera inicio com a feliz coincidéncia de que o futuro cineasta tinha como
vizinho o dono dos cinemas de Olweira de Azemels, que ndo tinha filhos. Como tal,
era ele que acompanhava a esposa do dono ao cinema para esta nao estar sozinha.
(Castro, 2013: 41)

...] por volta dos anos 50 surge o cineclube de Oliveira de Azemeis onde, “por ter o
bichinho ja no corpo’, aderiu, tendo mais tarde sido seu dirigente (Castro, 2013: 41)

Em 1956 inicia o seu “Servico militar em Aveiro no R.C.§5 e tudo se modifica.
A cidade é, apesar do tempo que se vivia, uma agradavel descoberta...”. (Valen-
te,2010:23)

Aveiro e sobretudo o espaco onde passa a conviver com Vasco Branco, onde
inicia um percurso de cineasta amador, onde conhece outros cineastas, cons-
troi amizades, aprofunda técnicas e mergulha em debates por entre as questoes
estéticas, sociais e politicas.

Em 1958 compra a sua primeira maquina de filmar, iniciando-se com os seus
primeiros documentarios. Os anos 60 e 70 seriam marcados por sucessivos fil-
mes e pela militancia no movimento do cinema amador (nomeadamente como



dirigente da Federacao Portuguesa de Cinema de Amadores e na organizacao
em Aveiro do “1° Congresso do Cinema Amador Portugués”).

Paralelo ao cinema, o desenho nunca esteve longe. Entre os finais de 40 e
0s anos 50, o gosto pelo desenho prolonga-se no cinema de animacao, onde a
influéncia de Disney era obvia.

“Era na altura inclusivamente um sonho para o realizador poder ir para os
Estados Unidos da América desenhar, fazer cinema de animacdo”. (Castro,
2013: 41)

E em 1961 que Matos Barbosa inicia a sua experiéncia no cinema de ima-
gem-a-imagem, com “Exp.1”, a que se seguiram “O grande desafio”(1963),
“Poker”’(1964), “Toiros e... fantasia”’(1965), “A.E.I.O.U.”(1967) e “A pren-
da”(1968).

Apds um interregno, volta a animacio em 1973 com “O pedestal” e “Didlo-
20’ (1975) e sobretudo participa no Cinanima, um festival de animag¢ao em Es-
pinho a que assiste ininterruptamente até aos dias de hoje. Em 1978 ¢ mesmo
membro do juri de pre-seleccao deste festival, o que vira a acontecer durante
varios anos.

O seu ultimo filme é “Corridinho”, uma animacao de 1981, iniciando-se um
longo hiato na realizacao cinematografica, até varios anos apos a entrada do
sec. XXI.

O desenho foi crescendo, comecgou a publicar banda desenhada (BD) nos
jornais da sua terra apos 1984 e publicando os seus primeiros albuns de BD em
1998. Um ano depois inaugura a sua primeira exposi¢ao de desenho e pintura,
tinha ja 64 anos.

A passagem do seculo parece ter sido marcada com um maior investimento
no desenho, sucedendo-se as exposicoes e as ilustracdes. Paralelamente a sua
presenca em festivais de cinema como membro de juris € quase constante.

O desenho animado volta a surgir. Primeiro em 2005 como assistente de re-
alizacao do decano da animacgao portuguesa, o cineasta Artur Correia, na série
de animacao “Historias a passo de cagado” (série de animacdo para televisao
que foi igualmente a primeira série de producao europeia a surgir num telemo-
vel). Depois em 2009,/2010 com o retomar da realizacao através do projecto “A
ria, a agua, o homem...”.

3. O filme
“A ria, a agua, o homem...” € uma curta-metragem de desenhos animados, de
cerca de § minutos.
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Este filme, que surgiu de uma exposi¢do que Matos Barbosa fez com os seus desenhos,
ustra as actividades que a Ria de Aveiro oferece ao homem, sendo elas a pesca, a agri-
cultura, a exploracdo salineira, a apanha do moligo, etc. (Castro, 2013: 45)

Procurando tudo ligar, um texto de Raul Branddo (retirado da sua obra “Os
pescadores”), percotrre o filme transportado pela voz inconfundivel do actor Jo-
aquim de Almeida.

Atoadasonoraé construida numritmo sereno, quase contemplativo, mas nem
assim menos Incisivo ou participativo. A voz parece surgir entrelinhada, quase
dialogante com as imagens e movimentos, consubstanciando uma energia conti-
nua a que a musica de Debussy da, o que parece ser, o necessario complemento.

O filme € um documentario.

Percorre-se um espaco aberto, de luz e pequenas aragens, recriado em su-
cessivos desenhos e quase s6 pequenos movimentos. E a Ria de Aveiro — dan-
do mote a aparente imobilidade perceptivel, quase forcada pela representacao
grafica dos grandes espacos de conjunto. “Paisagem” poderia ser o nome de
quase todos os desenhos que integram o filme.

A imagem, resultante de camadas de desenhos, entre a imobilidade e os pe-
quenos movimentos, tem a omnipresenc¢a de um traco identificavel, compro-
metido com uma figura¢do que parece ser sobretudo criadora de certos “retra-
tos”. Mas o compromisso com a realidade nio parece ser fotografico e as suas
raizes aproximam-se bem mais do espaco figurativo da gravura. O trago e os
conjuntos de tracos sao cruciais na construcao de cada desenho e o desenho € o
que verdadeiramente edifica a imagem do filme.

Entre um caderno de desenhos e um filme de desenhos, o espaco de opcao
€ quase inexistente.

Sera sobretudo uma questdo de suporte e so depois parece vir o tempo de
criacao que nessa oportunidade se abre. O cinema parece apelar ao que o de-
senho criou.

4. O espaco entre o autor e a obra
O cinema de Manuel Matos Barbosa € obra do sitio dele.

Ele ali contou a passagem dos anos entre a casa/trabalho (Oliveira de Aze-
meis), tempo livre (Torreira, Ria de Aveiro) e os amigos (Aveiro, Espinho). Um
triangulo que se formatou e ganhou forma de representacao quase geografica
no seu extenso espaco lagunar, a dois passos do mar: a Ria de Aveiro.

De Oliveira de Azemeéis, perscruta o mar entre as colinas da sua terra; da



Torreira ocupa o ponto de vista das vagas alteradas do mar, para espreitar no
outro lado, a calma da Ria.

E aqui que o tempo lhe permite descobrir o espaco, conhecer cada entreacto
e entregar-se a contemplacao, percep¢ao, participacao e intervencao.

A ria tem pedacos que Matos Barbosa conhece bem (fruto natural do tempo
e da repeticao), por isso pode tracar convictamente o preto sobre o branco su-
porte. A ideia € que o desenho sejaum “espelho lunar” (porque transformador),
da pequena descoberta que acompanha um saber maduro.

Na verdade, Matos Barbosa parece criar onde ele mesmo se criou. “... eu sou
um adorador da Ria, cada dia descubro coisas novas...”. (Castro, 2013: 16)

O filme “A ria, a 4gua, o homem...” parece ter aqui a sua génese, muito para
alem da exposicao de desenhos onde o cineasta diz ter nascido o filme.

A regiao parece ter um evidente e insubstituivel papel. Parece estar prepara-
da para colar a etiqueta “regionalista” a um autor que parece enaltecer constan-
temente o seu sitio e a sua regiao, que bem conhece.

Entre os limites da geografia enquanto marcadores de espaco, e as conso-
antes das expressoes que consolidam a obra, “A ria, a agua, o homem...” é um
filme totalmente marcado pela identificacdo espacial. Os olhares e as ac¢oes
sociais, economicas e culturais, sao planos que parecem complementares ao
desenho de paisagem, saido do cavalete que esperou o raiar do dia, para se im-
por em toda a sua extensao.

Entretanto, mergulhando nos anteriores filmes e procurando pistas de per-
cepcao de percurso, os documentarios reafirmam esta presenca espacial em fil-
mes como “Moliceiros”’(1961) e “Companha”(1967). Em certa medida, “A ria,
a agua, o homem...” tem nestas obras um antecedente que agora mapeia dese-
nhos onde antes estaria a imagem real.

Mas € no seu restante cinema, no que se socorre da animacao, que nos con-
frontamos com uma obra de preocupacdes e questOes universais que ultra-
passam os limites da geografia regional. Filmes como “O pedestal”’(1973) ou
“Dialogo” (1975), sdo disso exemplo. As suas histdorias podiam-se repercutir nos
cinco continentes e com as mais diversas condicionantes. Aqui, so o sitio de
producao € comum a todas estas obras.

Conclusdo
“Aria,aagua,ohomem...” retoma quase tudo: o cinema porque este é¢ um filme,
o desenho porque este € matéria construtiva/criativa, a animacao pelo género/
tecnica e finalmente esta obra deixa o cineasta onde sempre andou: o seu sitio.
O espago e o tempo tém aqui relevancia e hiato, como se nao fosse preciso
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nada mais para dar unidade a quase trés décadas de separac¢do. Mas €... no caso
de Manuel Matos Barbosa o desenho foi sempre o que esteve de permeio.
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